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EN PORTADA

Massimo Cavalletti,

ESCAMILLO EN EL LICEU:

“Seriadeliz
teniendo a mi
lad6 a alguien

b

29
como Carmen
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SERA UNO DE LOS ARTISTAS CON
MAS PRESENCIA ESTE ANO EN LA
TEMPORADA ESPECIAL DE LA SCALA
DE MILAN, EN CUYA ACADEMIA
COMENZO SUAVENTURA LIRICA.
MASSIMO CAVALLETTI PISO POR
PRIMERA VEZ EL ESCENARIO DEL
MITICO COLISEO EN 2005 CON

LA BOHEME E IL BARBIERE DI
SIVIGLIA, TEATRO AL QUE ESTEANO
VOLVERA EN TRES OCASIONES.

EN ESPANA DEBUTO EN 2012 EN EL
PALAU DE LES ARTS DE VALENCIA,

Y ESTE MES LO HACE ANTE EL
PUBLICO DEL LICEU BARCELONES,

COMO ESCAMILLO DE CARMEN.

Por Sergi SANCHEZ
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assimo Cava-
lletti (Lucca,
Italia, 1978)
lo tiene cla-
ro: para ¢l
Escamillo, el
personaje de
Carmen, de
Bizet, con el
que este mes
debutard en el Gran Teatre del Liceu, es
“un hombre auténtico, un torero fuerte
y rudo a veces, pero con un fondo de
gran nobleza. Lo apunta la musica y es-
pecialmente el ddo con Don José, que
evidencia la diferencia existente entre
ellos”, afirma el cantante a OPERA
ACTUAL. Segtin Cavalletti, el matador
“demuestra una cierta cultura, usa un
lenguaje refinado y no pierde nunca
el control. Sabe perfectamente cémo
moverse y complacer al puiblico que le
adora. Carmen se siente atraida por esa

personalidad y busca en €l la seguridad
y la intensidad del sentimiento. Esca-
millo es muy seguro de s{ mismo y no
acosa a Carmen: sabe esperar. Sabe que
no necesitard controlarla para acabar
teniéndola. Como dice Pablo Neruda
‘dmame pero deja que mi corazén sea
libre’. Carmen necesita este tipo de
amor. Es lo que Don José no entenderd
nunca: ella necesita amar en libertad.
El perfil de la protagonista es muy
complejo y al mismo tiempo refleja una
personalidad sencilla. Yo creo que serfa
feliz teniendo a mi lado a alguien como
Carmen: me atrae su actitud de nadar
contra corriente. Es un rol de gran
fuerza, fuerte tanto en el aspecto fisico
como en el psicolégico. Se podria estar
horas hablando de ella sin agotar sus
posibilidades. Ahi el regisza y la intér-
prete tienen mucho que decir”.
OPERA ACTUAL.: Bizet, un autor

francés, se enfrenta a un mito espafiol.




e [ baritono
italiano debuta en

el Liceu barcelonés
como Escamillo en
Carmen, papel con el

que comenzo la

temporada en el Met
de Nueva York

Como Escamillo (Carmen) en el
Metropolitan Opera House de Nueva York

:Qué opina al respecto un intérprete
italiano?

Massimo CAVALLETTI: La misma
pregunta podria hacerse a los intér-
pretes extranjeros que intervengan en
éperas italianas... Yo siempre he crei-
do que los sentimientos y las ideas que
se expresan a través de una obra lirica,
y eso vale también para Carmen, son
comunes a todos los paises. Como ita-
liano, probablemente d¢ una visién ro-
mdntica y emocional del papel; quizd
también mds introvertido. Los espafio-
les comparten estas caracteristicas y en
este sentido estdn muy préximos a la
cultura italiana. Escamillo es un este-
reotipo que podria equipararse a lo que
es hoy un idolo del fiitbol; un persona-
je publico, y por ello su relacién con la
gente tiene siempre algo de excitante.
He estudiado la historia de Espana rela-
tiva a esa época y creo haber asimilado
el ambiente, pero de hecho esta historia

The Metropolitan Opera / Kén HOWARD

podria ocurrir en cualquier otro lugar.
Lo que importa aqui es la relacién en-
tre los personajes, y estoy seguro de que
con esta puesta en escena ello puede
elevarse a la enésima potencia.

O. A.: Ha sido Escamillo en Nueva
York y en Viena, en producciones de
Richard Eyre y Franco Zeffirelli. En
Barcelona lo serd en la puesta en escena
de Calixto Bieito. ;La conoce?

M. C.: A través del video, y eso me
permite advertir las caracteristicas de

la visién de Bieito. Por supuesto que
serd necesario ensayarla en escena para
hacerla completamente mia, pero en

el fondo el juego de los personajes es
siempre el mismo, aunque las pulsiones
queden aqui mds marcadas. Serd una
experiencia constructiva e interesante
desde el punto de vista artistico.

O. A.: ;Qué opina del trabajo de regis-
tas transgresores?

M. C.: La transgresién es algo con-
sustancial al teatro lirico. También los
compositores lo fueron en su dfa y mds
de un estreno se encontré con la opo-
sicién de los criticos. Pero el tiempo
pone las cosas en su sitio. Existe una
diferencia entre la transgresién ficil y
la transgresién constructiva: si el efecto
escénico o la solucién propuesta pro-
vocan una emocién o dan al pablico

la oportunidad de llegar a reflexiones
importantes, entonces es evidente que
estdn en linea con el mensaje del tea-
tro lirico. En cambio, si se trata solo de
producir imdgenes sin un hilo conduc-
tor, el esfuerzo es baldio. No me parece
que este sea el objetivo de Bieito, y por
ello espero un resultado que realmente
suscite la emocién en el publico.

O. A.: Esta serd la segunda vez que can-
ta en Espafia. ;Cémo recuerda esa pri-
mera experiencia?

M. C.: Como una sensacién muy emo-
cionante, y estoy convencido de que

en Barcelona sentiré lo mismo. El pu-
blico espanol es fantdstico por el amor
que demuestra por la épera y la cultura
musical en general. Me hace muy feliz
estar en Barcelona coincidiendo con la
fiesta de Sant Jordi, siempre una buena
ocasién para gozar del amor por la cul-
tura y de motivacién para la ciudad y
para los ciudadanos.

O. A.: Su carrera est4 intimamente rela-
cionada con La Scala, y no solo por ha-
berse formado en su Academia. Este afio
regresard a Mildn para cantar no en un

“Me hace muy
feliz cantar en
Barcelona
coincidiendo
con la fiesta de
Sant Jordi, una
ocasion para
gozar del amor
por la culturay
de motivacion
para la ciudad y
para los
ciudadanos”

Victor SANTIAGO
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Como Ford (Falstaff) en el teatro en el
que nacié y se formé como artista:

La Scala de Milan. Abajo, en ese mismo
escenario, interpretando a Enrico de
Lucia di Lammermoor
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Teatro alla Scala / BRESCIA-AMISANO

montaje scaligero, sino en tres: I/ Barbie-
re, La Bohéme 'y Falstaff. ;Considera im-
portante para un teatro implicarse en la
formacién de jévenes artistas?

M. C.: Es invertir en el futuro, una po-
litica esencial para cualquier centro li-
rico. El Teatro alla Scala es un mode-
lo en este sentido; tuve la oportunidad
de formarme en su academia cuando la
dirigfa Leyla Gencer, y con ella, y con
Luciana Serra, pude formarme como
artista. Con La Scala pude debutar y en
estos diez afios he cantado en ese esce-
nario en muchas ocasiones, acumulan-
do experiencias inolvidables. En Mildn
siempre he tenido la impresién de estar
en casa, ademds de poder alternar con
grandes artistas de los que he podido
recibir el testimonio de lo que es y ha
sido este teatro. Es muy conveniente
en esta profesién que se produzca este
cambio generacional para la supervi-
vencia y el desarrollo del teatro lirico.
O. A.: También ha mantenido una re-
lacién muy estrecha con la Opernhaus
de Zdrich, un modelo de programacion
muy distinto del de La Scala.

M. C.: Un teatro de repertorio como

el de Zirich pone el énfasis en la pro-
duccién de espectdculos propios que

se reponen con frecuencia y que asi se
amortizan, buscando la variedad en la
renovacién de los repartos al tiempo de

Teatro alla Scala / Rudy AMISANO

cultivar la presencia de una compaiia
estable que asegure la continuidad en
la programacién. Haber podido actuar
tanto en Zurich ha sido una experien-
cia importantisima y no solo por el he-
cho de debutar papeles que luego han
formado parte de mi repertorio, sino
porque también pude alternar con los
mejores intérpretes. La Opernhaus me
sirvié de trampolin para introducirme
en el mercado internacional. Conside-
ro que esa es una manera inteligente de
hacer teatro y puedo afirmar que allf el
nivel interpretativo es siempre muy alto
a pesar de que los perfodos de ensayo
no suelen ser muy largos.

O. A.: Ha cantado mucho La Boheme
en sus diez anos de carrera, primero
Schaunard y ahora Marcello. ;Es este
tltimo su personaje preferido?

M. C.: §i, es el personaje con el que
mejor me identifico, un hombre joven
y activo, un artista que ama la vida y
las mujeres, un hombre de principios
que cree en la amistad y en la vida. En
realidad, cuando lo canto, en esos mo-
mentos no represento a Marcello, sino
a mi mismo. Siempre encuentro nuevos
matices en este personaje, en la relacion
de amor y celos con Musetta y en su
funcién de hermano mayor de Rodolfo.
Me gusta el compafierismo que suscita
la presencia de Mimi y la complicidad
entre los cuatro amigos. Un personaje
vivo, del que confio el publico sepa ver
su profunda humanidad.

O. A.: Con dos versiones de La Boheme
en DvD, otras dos de Falstaff'y una de
Simon Boccanegra, ;considera impor-
tante el actual mercado discogrdfico?
M. C.: S, mucho, y aunque haya cam-
biado respecto de lo que era hace 10 o
20 afios, el disco sigue siendo funda-
mental para la carrera de un artista. He
tenido la suerte de participar en fun-
ciones transmitidas a través de la tele-
visién y el cine a todo el mundo y ello
redunda en una publicidad significati-
va. No he grabado atin un Cb en soli-
tario, pero puede que ello se produzca
en breve.

O. A.: En Espaiia se habla mucho de la
dificil situacién por la que estdn pasan-
do los programadores italianos: ;Qué
opina de esa crisis?

M. C.: La crisis italiana hunde sus raf-
ces en el pasado, y la fuerte crisis eco-
némica de la zona euro ha supuesto
una disminucién de las aportaciones



publicas y de las inversiones en pro-
yectos culturales. En Italia se siguen
ofreciendo espectdculos de gran cali-
dad gracias al arte y a la experiencia de
quienes los realizan, pero se echa en
falta un poco mds de confianza en este
sector por parte de las instituciones.
Deberia generalizarse el convencimien-
o de que invertir en cultura es un pa-
rimonio para las generaciones futu-
as. También el publico italiano deberfa
involucrarse mds en lo que se produ-
€ en su propio territorio y no solo en
la actividad teatral, ya que en Italia se
iende a favorecer lo que procede del
extranjero. Si falla el apoyo econémi-
o no podrd garantizarse la presencia
de artistas importantes. Aun asf, una
ojeada a la programacién de La Scala o
de otros teatros italianos importantes
evelard que nada tienen que envidiar
coliseos internacionales. Estoy seguro
de que en unos pocos afios volverd la
ormalidad. Quizd no a la situacién de
hace 20 anos, cuando habfa una ofer-
a excesiva, pero en cualquier caso los
eatros italianos no cerrardn. Con todo,

en una situacién global como la que vi-
vimos, hay que tener en consideracién
el hecho de que el modo de gestionar
el teatro estd cambiando, y que se re-
quiere una dosis cada vez mayor de fle-
xibilidad y de atencidn, invirtiendo en
espectdculos vendibles y que puedan
reponerse, con los cambios de reparto
que sean oportunos para disminuir los
costes, fomentando al mismo tiempo la
coproduccién con otros teatros. Ya no
es posible pensar en que una produc-
cién, como ahora sucede, se utilice para
un numero de representaciones limita-
do y luego se retire sin intencién de ser
repuesta.

O. A.: Usted ha declarado que ve una
carrera artistica como un periplo de
treinta afos: los diez primeros de cre-
cimiento, los siguientes de desarrollo y
los diez ultimos de realizacién personal.
M. C.: §i. Creo que lo mds importante
en la carrera de un artista es no quemar
etapas. No es légico cantar ahora lo que
serfa mejor cantar cuando se tienen 50
afos. Yo ahora tengo 36 y debo dedicar
mi tiempo a papeles belcantisticos o de

Como Riccardo (I Puritani), en Florencia,
uno de los Gltimos papeles que el cantante
italiano ha incorporado a su repertorio

“Deberia
generalizarse el
convencimiento
de que invertir
en cultura es
un patrimonio
para las futuras
generaciones”
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Como Riccardo de I Puritani,
en Florencia
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personajes jévenes o combativos, y no a
los de padre o anciano. Los autores de
las dperas sabfan de la importancia del
crecimiento de los artistas y lo tenfan
presente en la asignacién de los pape-
les. Recuerdo una carta de Verdi a Giu-
lio Ricordi en la que le manifestaba su
deseo de contar para el papel de Simon
Boccanegra con un artista de gran ex-
periencia, mientras solicitaba a un can-
tante con buena voz para Paolo Albia-
ni. Seguramente papeles mds comple-
jos, como Falstaff o Macbeth, requieran
de artistas cuya experiencia les permita
definir con mayor rigor la personalidad
del personaje.

O. A.: Teniendo en cuenta que ya cele-
bré el décimo aniversario de su debut,
;se halla en su segunda fase?

M. C.: Cuando hablo de diez afios lo
identifico con una fase de la vida. Creo
que llegar a los 60 y seguir cantando

a gran nivel es una meta importante.
Hay muy pocos artistas que lleguen a
esa edad a pleno rendimiento. Para mf,

Opera di Firenze / Pietro PAOLINI

alcanzar los treinta afios de carrera serd
todo un éxito. En cuanto a mi segunda
fase, estimo que empezard en 2017-18,
cuando incorpore nuevos papeles del
repertorio verdiano. Esto no significa
que piense abandonar el el canto o el
repertorio bufo, porque se trata de au-
ténticos bédlsamos para la voz: un can-
tante de mis caracter{sticas debe mante-
nerlos en la agenda.

O. A.: En 2015 debuta Riccardo de
Puritani, Don Carlo de Ernani y Rena-
to de Un ballo in maschera. ;Cémo pre-
para sus nuevos personajes?

M. C.: En el caso de Don Carlo y Re-
nato se trata de debuts a medias, pues
ambos serdn en forma de concierto (y
de Ernani solo cantaremos el tercer
acto). No pienso hacer mfos estos dos
papeles hasta cuando haya cumplido
los cuarenta. Se trata de personajes de
una gran madurez y hay que tratarlos
con respeto y atencién. El Riccardo de
Puritani es un papel belcantista de gran
relieve y he tenido interés en debutarlo
para medir las dificultades del canto be-
lliniano, pero tendré que hacerlo varias
veces antes de emitir un juicio perso-
nal justificado. Es un personaje que hay
que estudiar a fondo tanto en el aspecto
literario como musical para asimilar to-
das sus facetas. La seleccién del reperto-
rio es algo que debes hacer de acuerdo
con tu profesor y tu pianista, as{ como
con el agente artistico que orienta tu
carrera. No es conveniente debutar de-
masiados roles juntos, porque hay que
familiarizarse bien con ellos antes pasar
a otros titulos, para que la garganta y la
musculatura asimilen debidamente la
nueva incorporacién.

O. A.: Dice que cuando debuta un rol
prefiere dejar pasar un afio antes de re-
petirlo. ;Por qué?

M. C.: Esto con los grandes papeles,
como Don Rodrigo de Don Carlo o
Ford de Falstaff; porque en ese plazo se
favorece su adaptacién a la garganta y
la mejora de la interpretacién. Pasa un
poco como con el vino nuevo, ¢sno? Es
mejor dejarlo reposar por un tiempo
para que mejore el sabor.

O. A.: Leo Nucci, Premio OPERA AC-
TUAL 2013, se ha convertido en su
mentor desde 2009. ;Cémo es su rela-
cién con éI?

M. C.: El maestro Nucci es una refe-
rencia como hombre y como artista.
Tuve la suerte de trabajar con él en Si-



mon Boccanegra en Zirich y gracias a
sus consejos he mejorado mi modo de
cantar. Leo es alguien a quien acudo
cuando preciso algiin consejo artistico
o cuando quiero mejorar el perfil de un
personaje. Nos unen una amistad y una
estima reciprocas y aunque existe una
diferencia de edad entre nosotros, am-
bos somos baritonos que aman el teatro
y que dan preferencia a la parola scenica
y a la emocién.

O. A.: ;Mantiene atn el interés por el
mundo de las telecomunicaciones des-
pués de haber estudiado ingenierfa?

M. C.: En realidad nunca me propu-
se convertirme en cantante profesio-
nal, aun habiendo estudiado musica
desde pequefio y cantado en el coro de
la iglesia, hasta que a los veinte anos
sentf la profunda necesidad de conver-
tirme en cantante lirico. El estudio del
canto siempre me ha parecido mds fécil
que las materias que se imparten en la
universidad. Quise ser ingeniero para
trabajar en el sector en que lo hacfa mi
padre, pero gané la musica. Adn hoy
me gusta estar al tanto de las novedades
en el mundo de las telecomunicaciones,
porque en el fondo el canto también lo
es, ;no? Sea como fuere, sf he queda-
do de algtin modo ligado a lo que habfa
sido mi pasién juvenil.

O. A.: Ha afirmado que nunca habfa
asistido a una Gpera hasta que empezé
los estudios de canto. ;Qué visién tenfa
del mundo de la lirica y con qué se ha
encontrado en la realidad?

M. C.: El teatro lirico no constitufa
uno de mis principales intereses, es
cierto. Habfa, sf, escuchado algunas
arias y tenfa el Cp de los Tres Teno-

res, pero no era lo que podria definirse
como un aficionado. Pero llegé un mo-
mento en que el teatro vino a llenar mi
vida, y estoy convencido de que se trata
de un medio que contribuye decisiva-
mente a la civilizacién y a la formacién
de las nuevas generaciones. Mi concep-
cién del teatro antes de conocerlo era la
de un mundo cerrado, reservado para
unas minorfas y poco accesible. Pero
esa visién no se corresponde con la rea-
lidad, y cualquier persona, sea de la
procedencia o de la cultura que sea, es
capaz de apreciar su magia. Lo impor-
tante no es advertir lo que puede estar
mal en una interpretacion, sino dejarse
llevar por la emocién que el escenario
transmite al publico.
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noce a los cantantes, no es capaz de es-
cuchar una 6pera completa...

M. C.: No es tan extrano. Me paso el
noventa por cien de mi vida en el tea-
tro y no pretendo dar mi tiempo libre
también a la lfrica. Ademds, no sopor-
to estar escuchando a otros cuando lo
que me gustarfa es estar en el escena-
rio... S{ me gusta escuchar a algunos de
mis colegas, ya menudo me emocio-
no cantando con ellos. Me aburren, en
cambio, aquellos espectdculos en los
que no entiendo nada y que necesitan
explicaciones adicionales, sobre todo

si se alejan de lo indicado en el libreto.
Me gusta oir en el teatro a los cantan-
tes que estimo por declamacién y por
técnica vocal y de los que siempre pue-
do aprender algo, pero en otros casos
prefiero abstenerme. Prefiero gastar mi
tiempo libre haciendo otras cosas como
leer, visitar museos o inspirarme en
otras formas artisticas. Curiosamente,
me atraen mucho las peliculas compro-
metidas, pero no me gusta demasiado ir

Como Rodrigo, de Don Carlo, en el

Teatro alla Scala de Milan, coliseo al que
en este curso regresara para participar en
Il barbiere di Siviglia, La Bohéme'y Falstaff
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